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Mannerism(تجملاتیآدابِ )اطوارگرایی درمعماری و هنر 

صورت هایکهاستمیلادی17تا16قرنهنریسبک(انگلیسیزبان)«منیریسم»و(فرانسهزبان)منِریسم•
لئوناردومانندمترقیرنسانساستادانازایده هایبازتابیومتأثرگرچهمعماریدر.داردهنرهادرمتنوعی

درتعیّنهایتاًناماآرمانی،زیباییوهماهنگیتعادل،تناسبات،برتأکید:استمیکلآنجلّوورافائلداوینچی،
تقارناهیگکهآوردبوجودمعماریدرراترکیباتیبه حدی کهبرداشتگامدیگرگونه ایبههاکیفیتاین

.شدافراطیوتجملاتیطبیعیغیرطرزیبهنیزودادهدستازبودرنسانسیاصلیکهرا

موردداشتندبودنطبیعیادعایکهغیرطبیعیکیفیاتوروشنفکرمآبانهپیچیدگی هایبه خاطرسبکاین•
سانسرندر«تعادل»و«وضوح»اصولبهنسبتراتعادلعدمو«ترکیب»درتنشمنریسم.بودتوجه
اریمعمدراماکرد،پیداراخودخاصویژگی هایادبیاتوموسیقیدرسبکاین.می دادترجیحاولیه
استادانیبالاتوانمندیازکمترکهمی داننداستادانیشاگردانرادورهاینمعمارانمنتقدانبودکه،چنان
ودربناافراطیتزیینوتجملیپیچیدگی هایبهروینتیجهدروبودندبرخوردار«فضاخلق»درخود

.آوردندنماسازی
هری شمآبی جامعۀ اشرافی به نماسازی های منقش و پرکاربود که گویی اصل عمدۀ این معماران توجه 

(.«تاریخ هنر» جنسن دراقتباس از نظر ). می دادثروتمند این دوره را بازتاب 



(میلادی16قرن ) منـر یسـم یا رنسـانـس متـأخـر 

تا1502ازکهاستهنردرسبکیوکردظهور«متأخررنسانس»دوراندر(منیِریسم)منِریسم•
به17قرنازباروکسبکاین کهتاداشتادامه16قرنپایانتاولیشدگستردهاروپادر1530

درواایتالیازخارج.شدآنجایگزینایتالیادرخاصنحوبهواروپادرگستردهبه طوربعد
.داشتادامه17قرناوایلتاکهمی شدنامیده«شمالیمنریسم»سبکاینشمالی،کشورهای

انگیزبحثهنرمورخانبیندرمنریسمتبیین.پدیدآمدنیز*نقاشیوموسیقیوادبیاتدرمنریسم•
.برده اندبه کارهممتأخرگوتیکازدوره ای(جزمعماریبه)هنرهایبرایآن رامثالبه طوراست،

نوان منریسم در معماری به عنوان دوران سپری شدن عصر هنرمندان خلاق رنسانس مترقی ع•
(  تاریخ هنر جنسن). شده است

، شاهدحضور هنرمندی خلاق و صاحب سبک و 16اما در همین عصر یعنی نیمه تا آخر قرن •
.هستیم« پالاّدیو»نظریه پرداز به نام 

ینه های رنسانسی که فیگور و تأکید بر فرم پیچیدۀ فیگور و تناسبات غیر واقعی آن و گریز از پس زمطرحدرطبیعیغیرهایاغراقدر نقاشی* 
.سانس ناب استمتفاوت با نقاشی رن.... دارای ژرفنمایی بودند ؛ با تأکید بر پس زمینۀ تخت یا تاریک و تأکید بر گرایشهای مذهبی نقاش و



در حد اقل پرداختتفاوت مشهود 
رنسانس تجمّل در نماهای و 

مترقی، درآثار میکل آنجلّو
:  مانند

Palazzo Nuovo, Roma
(تصاویر این صفحه)

ی بعدنسل با کارهای اغراق آمیز 
(تصاویرصفحات بعد)



Palazzo della Carovana,Pisa(اثرجورجو وازاری )
کل آنجلّوتبعیت از اصول رنسانس و الهام از طرح پلکان میضمن « منریستی»نمای پرکار:بعدیاز کارهای نسل نمونه ای 



سـاختـمان کـارووانـا در پیـزا
1562-64جورجو  وازاری، 



زی تضاد در طراحی نمای بیرونی با نمای حیـاط مرکـ
«کارووانا»در ساختمان 



اثر وازاری« پالاتزو کارووانا»: راست
رونی تزئینات تجمل گرایانه و پرکار در نماهای بی

مادِرنواثر کارلو « پالاتزو ماتِّئی»: چپ



در نما سازیتزئینات تجمل گرایانه و پرکار : منـریسـم 



46-1538
نماسازی افراطی

منریستی
سایه بان مشرف)یک لُژ 

 برج در پایینِ( به خیابان
ناقوس میدان 

زدر ونی« سن مارکو»

قابل مقایسه با 
نماسازی و خلاقیت 

و در فضاسازیِ پالاّدی
در مبحث بعدی

Loggetta
del 

Sansovino



«آنـدرِئـا پالاّ دیـو»
Andrea Palladio
معمار خلاق رنسـانـس متأخـر



:آثـارش و پـالاّدیـو 

به «تزاویچِن« »تالارشهر»مرمت بنا و تغییرنمای گوتیک 
. نام دارد«یبازیلیکای پالاّدیوی»رنسانسی که اکنون نمایی 

این نماسازی قابل مقایسه است با نماهای اسلایدهای 
های دوراز گرایش های منریستی و وفادار به بنیاد)پیشین، 

(.رنسانس است

سادگیاصلِازامامتنوعجزئیاتبانما
اراطووتزئیناتازوبرخورداررنسانسی
.شده استپرهیزدرآنمنریستی

ونتقاروهارمونیوتعادلوتناسباصول
سانسیرنوقارابهمراهراپرسپکتیووریتم
طرحدرخلاقیتضمناً.کرده استحفظ

لتحاوحرکتتنوع،نما،ریتموجزئیات
رنسانسنماهایبهنسبتجمودازدور

.داردمتقدم



میکل آنجلّو: نماسازی رنسانس مترقی: راست بالا
پالاّدیو: نماسازی رنسانس متأخر: چپ پایین

انسوینوجاکوپّو س(: منریستی)نماسازی رنسانس متأخر: راست پایین

دیو هردو بنای رنسانس متأخر اثر پالا
و 16و سانسوینو، متعلق به نیمۀ قرن

.اقابل مقایسه در شیوۀ پرداخت نم



رنسانسِطرح اولیه براساس افزودن رواق دو طبقۀ ساده به سبک 
.   تر شدگوتیک بود، بعداً نماسازی جذابـ متقدم به دوربنای رمانسک 



(مَنِریسم)منَیـِریسـماو در دوران خـلاقیـت هـای و پالاّدیـو 
.  داردویلاسازی های این دوران نشان از اشرافیت مآبی جامعۀ شهری ایتالیا 

.هستندخطی و در شهر ویچنتزا با طرح عمدتاً ویلاهایی ،پالاّدیوبیشترین آثار 
.  فرم مرکزگرای آرمانی رنسانس مترقی را دارد« روتوندا»او اثر شاخص 



در ایتـالیـا « ویـلا »چیستـی 
بنا وباغی مسکونی ـ اعیانی و تفرجی ـ تابستانی

در بیرون شهر

.بوده استروم باستان اشراف سنت ، «ویلاها»سکونت موقت در فصول گرم و شرجی در 

دورۀ رنسانس که به ثروت و قدرت رسیده بودند ایتالیای اشراف شهری 
حضور رتبه کاردینال ها و کشیشان بالا مرواج دادند، در این بین بیشتر بار سنت ویلاسازی را دیگر 

.داشتند

.  طراحی معماران بوده اندموضوع هرو «باغ »و « بنا»در ویلاسازی دو بخش 

که آنزمان معمار و باغ ساز هردو،استمنظر و باغ سازی موضوع بحث طراحی ویلاهای رنسانس باغ سازی در *
.در طراحی آن سهیم بودند

است( باغ)، بنای ساخته شده در محوطۀ یک ویلا ، منظور از ویلابحث تاریخ معماریدر *



Andrea Palladio: Rotonda

با فرمیبه معنای مدور، یا چرخشی «روتوندا»
ت به مرکزگرا، نام اثری از پالاّدیو است که نسب

درجه چرخش دارد و  45جهات چهارگانه با زاویۀ 
.  اسمی خاص در تاریخ معماری است



«روتـونـدا»بنـای 

در ویـلای 
«اپراآلمِریکو ک»دوران بازنشستگیِ

که یک کشیش ولامرتبه بوده،
«ویچنتزا»در حومۀ شهر 

مزرعهو برباغ مشرف 
.ساخته شده است

این بنا و ویلا با نام های 
«  ویلا آلمِریکو»

و 
«کاپرا ویلا »

.هم معروف است



«ویـلا روتـونـدا » 
ایتالیاویچنتزا، 

.   استطراحی بنا مبتنی بر تقارن مرکزی است و رو به چهار جهت دارد و بر بلندی ساخته شده



«روتـونـدا»بنـای 
قر بر ویچِنتزا مستشهر بیرون 

.ارتفاع، مشرف به پیرامون

ۀ پوشش گنبد و شیب چهارجهت
ی بام بنا،  نماسازی با ورودی های
ی به سبک معابد رومی و باغ ساز

.  ردهرنسانسی با گیاهان قیچی خو



«  روتوندا»
قرار گرفته بر بلندای تپه

شده،برای اشراف به یک منظرگسترده طراحی
.شامل محوطۀ باغ سازیِ ویلا و مزارع اطراف

بنا دارای محوریمحوطۀ نزدیک در سایت، : چپ
.استاصلی مسیر به سوی ورودی تعیین کنندۀ 



تقـارنو مرکـز ، محـور
پلان اصول اولیۀ طرح 

س از خلاقیت برای طراحی فضا با اصول ناب رنسان
.جمله نماسازی

هدف طرح اشراف به همۀ جهات بوده و در عین حال 
سی به پورتیکوهای چهارگانه و پلکان های مقابلشان دستر

.می کنندهمۀ جهات و ازهمه طرف را میسر 

توجه و تأکید به ژرفنمایی از طریق 

یه پرسپکتیور یک نقطه ای، از اصول اول

.زیبایی شناسی رنسانس است



سلسله مراتب فضایی-
تناسبات و مدول-

تناسبات و هندسۀ طرح-
اعمال کرده استپالاّدیو اصولی که 

لان مبانی طراحی پ: تصویر مقابل
برایآندرجۀ45چرخشو

.نماجهاتهمۀازآفتابگیری

مدولاسیون

ایدۀ ارتباط 
فضاها با 

بیرون مبانی 
ساختار

هندسی 
پلان

ورودی با الگوی رومی



هنـدسـۀء پنـهان نمـاو تنـاسـبات 
.بودندپالادّیو هندسی مبانی طراحی خلاقانۀ هندسه، تناسبات و روابط توجه به 

.(فارغ از تزئینات افراطی نما که مُد روز و شیوۀ منریست ها بود)



احب صپرداز بود و چون آلبرتی نظریه پالاّدیو 
.است « معماریکتاب چهار »اثری به نام 

 های تقارن، طرح،تناسباتهندسه،به اصول رنسانسی وی 
.بودپایبندعملی لحاظ نظری و از پرسپکتیو،و آرمانی

جام بود تا توجه او بیشتر معطوف به طراحی فضا و ترکیب اح
.پرداختن به تزئینات نما

یترکیب خلاقانۀ احجام و رعایت نظام هندس



I Quarto Libri Dell’Architettura (Andrea Palladio)

The four books of Architecture



تحلیـل فـرم و فضـای ویـلا روتـونـدا

باستانروم سلسله مراتب فضایی روتوندا با پانتئون در شباهت 



تحـلیـل
و نمـا ،مقطـع

بنـاپـلان و کیفیـت

زمان و همبنا بر بلندای تپه 
روی سکویی برفراز یک

.زیرزمین قراردارد

موضوع اشراف معماری بر
محیط یک اصل در 
در طراحی این بنا بوده که

آن هم فرم چهارجهتۀ 
ن تأثیر گذاشته ضمن ای

که فرمی کامل به معنای
آرمانی آن را فراهم آورده 

.است



مقطـع ویـلا روتـونـدا
ان و در بخشی از ارتفاع گنبد در زیر شیروانی بنا پنه

نتیجه خیز کمتری از گنبد مشاهده می شود
سبت به آن و پوشش شیبدار سقف بنا نگنبد و پوشش مقطع 

(  «موتزیاسکا»اجرای نهایی گنبد به این صورت کار). گنبد معنا داراست
.  و نیم طبقۀ زیر شیروانی مشخص استزیرزمین 

.  طبقه دیده می شودپنجرۀ نیم عکس، در 



پـس زمینـۀدر بـاغ و بیـشـۀ با وضـعیت امـروزی 

در در این عکس به طرز جالبی، تابش نور از پشت و زاویه ای که ابرها ایجادکرده اند و نیز تجمع درختان
.یجاد کرده استپس زمینه و نمای پلکان ها با پرسپکتیور یک نقطه ای، حالت ژرفنمایی در نقاشی های رنسانس را ا



نمای : پایین
ورودی اصلی

نماهای : بالا
دیگر، همه جا 

مجسمه ها حضور 
.دارند



ر تقارن مرکزی و حضو
گنبد، عامل ایجاد 

د سومپرسپکتیو در بع



(می کندگنبد را اسکاموتزی کامل)گنبـد و پوشـش بـام  
چرا؟.  آیدبه چشم میخیزکم تر با آن، گنبد براثر طرز پوشش 

ره و پوشش آن در طرح اولیه نیمکنیمکره سازۀ گنبد 
وشش می کند و بخشی از آن در زیر پکه تغییر بوده است 

.چهارشیبۀ بنا پنهان می شود



مه با پلکان، پورتیکو، سنتوری و مجسمه ها در نما ه
.باستان استالهام از روم 

.مقیاس عظیم بنا هم الگویی رومی است



د  فضای زیر گنبمرکزی یا فضای ودالان ورودی 
همۀ بخش هادرتزئینات منریستی اب



.(انرِا هستندنقاشی ها اثر الَِساندرو جوانیّ، باتیستا مگانتِزیا، و آنسِلومو ک) داخلیمنریسم در معماری 



(میکلانژ)آنجلّو پلکان کتابخانۀ لورنتسو دی مدیچی اثر میکل 
ا نحوۀ پرداخت جزئیات معماری داخلی و طرح پلکان به سان مجسمه نشان خلاقیت یک معمارتوانمند و متفاوت ب

تزئینات حَشو در عوض پرداختن به فضاسازی :استپرداخت فضاهای داخلی در دورۀ منریسم 



(.تزئینات از الحاقات بعدی اند)یک تضاد عجیب تزئینات منریستی درون بنا و نمای ساده، 
.  چشمگیر منظر تعمداً ساده در نظر گرفته   استعناصر گویی معمار جلوۀ بیرونی بنا را در مقابل 



ویلا روتوندا مرکزگرا: بالا
1567نظام خطی با تأکید بر مرکز،« اِمو» ویلا : پایین



ویلا روتوندا
اکاملاً در نظام مرکزگر

و
م یک نظاامو که در ویلا 

ترکیبی طراحی شده
.است

پکتیو در است، گلدان و مجسمه و نظام هندسی و دید از پرسکرده باغ سازی تغییراتی 
.  رنسانس از اصول باغ سازی هم هستند، اثر همۀ این اصول در محوطه دیده می شود

(تصویر بالا چپ)استاز نوع منریستی هردو ویلا تزئینات فضای درونی در 



ویـلا  اِمـو
Emo

یِ در یک نظام ترکیب
مرکزی و خطی

ا و سادگی نمطراحی بنا در 
.احجام همچنان غالب است

و ویلاهای خطی معمولاً به د
.سو اشراف دارند

یرون پورتیکو از حجم بنا ب
نزده و پله ها به صورت 

.رامپ ـ پله هستند
ی باغچه بندی اصول هندس

.دارد



Villa Emo

ن بنای ای. رامپ پله برای رسیدن به فضای مرکزی و پورتیکو که هم تراز نمای بنا است
.مرکزی دو بال در همکف در سمت راست و چپ دارد با رواق و اتاق هایی در پشت رواق



درنظام خطی بال ها و ترکیب هستۀ مرکزی 
Villa Barbaro

نا به در نمای این بروتوندا ناب گرایی 
.  شده استمنریسم و باروک نزدیک 



ویلا امو، رواق ساده در تضاد با تزئینات مَنریستی داخل فضای مرکزی 



پایـان معمـاری رنسـانـس
(شـامل سـۀ بخـش) 


