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منظرشهری-1
باغ‌سازی‌-2



توجه معماران به طراحی فضاهایی شهری در دوران رنسانس
های‌شهریطراحی‌میدان-

هاهای‌آنطراحی‌معابر‌و‌جداره-

با‌ارتفاع‌معمولاً‌سه‌طبقهمهم،‌تنظیم‌ارتفاع‌بناهای‌اطراف‌میادین‌و‌معابر‌-

«پورتیکو»طراحی‌پیاده‌رو‌معابر‌مهم‌به‌صورت‌-

خلق‌مناظر‌زیبای‌شهری‌به‌کمک‌مجسمه‌وآبنما‌و‌پلکان‌های‌طراحی‌شده‌-

طراحی‌کامل‌شهرهای‌آرمانی‌مبتی‌بر‌نظریه‌های‌جدید-

.استبعلاوۀ حضورآب Hard Landscapeرهمۀ این طراحی ها توجه به د* 



رنسانس و ایدۀ آرمانشهر
شهر رنسانسی 

ز‌خانواده‌های‌ثروتمندی‌اشهری‌با
تجار‌و‌کاردینال‌ها‌است‌که‌با‌
ری‌فئودال‌های‌زمیندار‌کوس‌براب
می‌زنند‌و‌در‌شهر‌علاوه‌بر‌
صنعتگران‌قرون‌وسطایی،‌
ید‌هنرمندان‌فرهیخته،‌یک‌قشرجد
هستند،‌متأثر‌از‌تمدن‌و‌دانش‌

.‌‌یونان‌باستان
این‌جمع‌چون‌افلاطون‌به‌
ایی‌آرمانشهر‌می‌اندیشند‌و‌کتابه

«‌‌دشهرخورشی»‌و‌«‌یوتوپیا»چون‌
را‌در‌بارۀ‌یک‌جامعۀ‌آرمانی‌

.‌‌می‌نویسند

معماران و هنرمندان نیز نقشۀ شهر 
آرمانی را بر اساس هندسۀ آرمانی 

. افلاطون طراحی می کنند



شهرهای آرمانی فقط به عنوان شهرهای مرزی و نظامی امکان 
(پالمانوا، ایتالیا: نمونۀ برجای مانده) . ساخت پیدا  می کنند



Neuf“ز طرح‌ا،«بریش‌نوین»شهر‌فرانسوی Brisch”  , Vouban



اتود‌برای‌فضاهای‌شهری‌و‌توجه‌به‌منظر‌شهری‌ایدئال
می‌شهریتوجه‌به‌ژرفنمایی‌به‌کمک‌قواعد‌پرسپکتیو،‌نماسازی‌و‌طرح‌عرصۀ‌باز‌عمو



ونیز
طراحی‌
جداره‌ها‌و‌
کف‌میدان‌
سن‌مارکو
د‌برای‌تأکی
وکتیبر‌پرسپ



د‌طراحی‌جداره‌های‌میدان‌با‌تأکید‌بر‌امتدادهای‌افقی‌و‌ایجا
ک‌ردیف‌پرسپکتیو‌یک‌نقطه‌ای‌و‌ایجاد‌ریتم‌حرکتی‌به‌کم

ازی‌ستون‌ها‌و‌طاقی‌ها‌ونوار‌ریتمیک‌پنجره‌ها‌و‌نیز‌طرح‌کف‌س
.برای‌میدان‌

اصر تمام عناصر منظرین فضای شهری از نوع سخت سامل عن
معمای و مجسمه هستند

های‌شهری‌در‌رنسانسطراحی‌میدان

نقشۀ دو میدان ونیز یکی 
مشرف به دریا و دیگری 

در مقابل کاتدرال 
با کف سازی« سن مارکو»



آبنما، مجسمه، پایۀ چراغ و پایۀ 
گلدان از عناصر مهم منظر 

پردازی در فضای شهری

هر حضور فضای سبز در منظر ش
الا به معمولاً اتفاقی و در تصویر ب

در« ویلا بورگزه»علت حضور 
تپه های جانب راست میدان 
ژ است، این ویلا از طریق یک ل

و مجموعۀ منظرپردازی سخت 
.به میدان مشرف است



میدان کامپیدولیو، اثر 
میکل آنجلّو

نینیمیدان سن پیترو اثر بر
در رُم

توجه به مرکز میدان و 
طراحی عنصری برای 

رد تأکید به مرکز و کارب
مجسمه برای فضاسازی 
در منظر شهری از اصول 

ی رنسانسی و میراثی روم
.است 



های‌طرح‌آرمانی‌مرکز‌شهر‌با‌بنا:‌بالا
ه‌اجتماعی‌مونومانتال‌وطاق‌نصرت‌ب

حضور‌آبنما،‌.‌عنوان‌عنصر‌نمادین
میل‌های‌پایۀ‌مجسمه،‌تقارن‌و‌
.پرسپکتیو‌برطرح‌حاکم‌است

از‌«‌اپالمانو»میدان‌درمرکز‌شهر:‌پایین
.که‌باطرح‌آرمانی‌ساخته‌شده‌است

میل‌های‌پایۀ‌مجسمه‌و‌چند‌درخت‌و‌
.کانال‌آبی‌در‌حاشیۀ‌میدان



نوا میدان مقابل کلیسا در پالما
وی‌با‌ابلیسکی‌درمرکز‌و‌کانال‌آب‌از‌س
سا‌کلیسایی‌مشرف‌برمیدان،‌نمای‌کلی

.خود‌یکی‌از‌عناصرمنظر‌شهری‌است
.در‌سوی‌دیگر‌مجسمه‌ها‌هستند
دان‌تک‌درختان‌پراکنده‌با‌کف‌لخت‌می

(1593:‌سال‌ساخت)



که کاخ شهرداری( کاخ قدیمی) مقابل پالاتزو وِکّیو: میدان سینوریا در فلورانس
.قرار دارد( گالری اوفیتزی: امروزه)قرون وسطایی فلورانس است و درجنب کاخ اوفیتزی 

مجسمه و آبنما و فواره در میدان های شهری، عناصر طراحی منظر 
بناهای مهم شهری در اطراف این میدان . شهری دورۀ رنسانس اند

Loggia deiازجمله. هستند Lanzi که اکنون یک نمایشگاه-
. موزه است

معماران رنسانسی نمای بناهای اطراف میدان یا در طول خیابان ها را با )
.( کردندتوجه به خلق منظر شهری و تأکید به ایجاد پرسپکتیو طراحی می

زو آبنما و مجسمه هایش در کنج پالات
ن وِکّیو از عناصر اصلی و نمادین ای

.میدان است



و‌آبنما‌و‌مجسمه‌های‌اساطیری‌در‌گوشه‌پالاتزو
،‌کپی‌مجسمه‌داوود‌میکل‌آنجلّو‌در‌درگاه‌ورودی

.عناصر‌مهم‌میدان‌اند«‌لوجّا»و‌بنای‌

میدان 
سینیوریا
و پالاتزو 
وکّیو که 
ن عنصر نمادی

اصلی این 
.میدان است

Loggia dei Lanzi

Palazzo Vecchio



سکی‌اثر‌برونل«‌لوجاّ‌لانتزی»بنای‌
ر‌و‌مجسمۀ‌داوود‌اثر‌میکلآنجلّو‌د
میدان‌سینیوریا‌در‌فلورانس‌در
نقش‌عناصر‌منظرپردازانۀ‌میدان

اصل مجسمۀ داوود در موزۀ آکادمیای )
.(فلورانس است



Loggia dei Lanzi & Galleria Vittorio  
Emanuele II with Porticos

یا راهروهای مسقف در بناها، در نمای" پورتیکو

بیرونی باعث ایجاد پیاده روهای مسقف و خلق 

نمای شهری جذابی از ریتم ستون و طاق در 

.میدان ها و خیابان ها می شوند

از نظر درضمن عملکردی بودن این پورتیکوها

.تنظیم شرایط محیطی مد نظر بوده است

در « پورتیکو»پیاده روهای سقف دار ، 
.19شهرهای ایتالیا از رنسانس تا قرن 

در‌پورتیکوی‌ساختمان‌لانتزی:‌چپ-
ان‌فلورانس‌کنار‌میدان‌اصلی‌یا‌مید

.سینیوریا،‌اثری‌رنسانسی

تّوریو‌پورتیکوی‌جانب‌گالری‌وی:‌بالا-
امانوئل‌دوم‌درمیلان‌مشرف‌به‌میدان

،‌است«‌نو‌رنسانس»‌و‌اثری«‌دوئومو»
(19قرن‌)1838



در‌میلان«‌دوئومو»میدان‌
آراسته«گالری‌ویتوریو‌امانول‌دوم»در‌رأس‌میدان‌و‌مهمترین‌جدارۀ‌میدان‌با‌بنای‌بنای گوتیک کاتدرال 
ردیف رواق های پورتیکوشامل‌سردر‌به‌سان‌طاق‌نصرت‌های‌رومی‌و‌:‌شده‌است‌



میلان،‌میدان‌عظیم‌مقابل‌کاتدرال
یت‌با‌نماهای‌رنسانسی‌اطراف‌و‌مجسمه‌ای‌در‌وسط‌میدان‌تبع

از‌اصول‌طراحی‌میدان‌شهری‌رنسانسی‌است
ر‌ارتفاع‌هم‌تراز‌بناها‌و‌طبقات‌و‌پورتیکو‌ها‌در‌خلق‌منظ

.شهری‌هماهنگ‌از‌اصول‌رنسانسی‌بوده‌اند

نقشۀ میدان در : بالا

.مقابل کاتدرال میلان

ای ارتفاع یکنواخت بناه

دور میدان و نظام سه یا

چهار طبقه روی 

ع پورتیکو اما با ارتفا

ثابت بنا و نمایش 

خطوط افقی در نمای 

بناها و ریتم ستون های

پورتیکوها همه میراث 

.رنسانس است

نقشۀ‌قدیم‌:‌بالا
میلان‌با‌حصار‌و‌
کاتدرال‌یا‌

و‌میدان‌«‌دوئومو»
و‌فضاهای‌باز‌
.اطراف‌آن



Piazza del Popolo
:در‌شهر‌رم،‌میدان مردم

طراحی میدان با توجه به یک کلیسای
با و کلیسای دوقلوی آن که( راست)موجود

میدان ساخته می شود طراحی شده است و 
ای ابکلیسکی در مرکز میدان با مجسمه ه

دورش و بناهایی با نمای کنترل شده و 
و درختان پراکنده که فقط حفظ شده اند

وقلونمای‌میدان‌رو‌به‌سه‌خیابان‌وکلیساهای‌د:‌بالاموضوع طراحی نبوده اند
‌ها‌آرایش‌میدان‌با‌مجسمه‌ها‌و‌آبنما‌و‌میل:پایین

ش‌ودرختان«‌ویلا‌بورگزه»در‌مرزمحل‌اشراف‌باغ‌
.‌‌به‌میدان



«ناوُنا»میدان :‌پایین
با‌آبنما‌و‌مجسمه‌ها‌دو‌کلیسا‌در‌چپ‌و‌راست‌

هر‌و‌میدان‌های‌شهری‌از‌قرون‌وسطا‌به‌طور‌سنتی،‌عرصۀعمومی‌باز‌ش
رتیب‌در‌به‌این‌ت.‌درمقابل‌کلیسای‌جامع‌یا‌بنای‌شهرداری‌قرارداشتند

.بسیاری‌شهرهای‌قرون‌وسطایی‌دو‌میدان‌اصلی‌وجود‌داشته‌است
ری‌اما‌شهرهای‌بزرگ‌مانند‌رم‌بویژه‌در‌دورۀ‌نسانس‌میدان‌های‌بسیا

.دارند‌که‌اکثراً‌برخوردار‌از‌طراحی‌رنسانسی‌هستند

میدان‌های‌شهری‌موضوع‌طراحی‌-
-.‌برای‌معماران‌وهنرمندان‌رنسانسی
،‌ارتفاع‌بناهای‌اطراف‌میدان‌ثابت
با‌نماها‌کنترل‌شده‌و‌فقط‌کلیسا
.‌‌جلوۀ‌مستقل‌خودنمایی‌می‌کند

ی کاربرد آبنما و مجسمه در طراح-
ه میدان یک اصل رنسانسی است ک

.داردریشه در روم  باستان 



. کلیسای‌سمت‌چپ‌در‌سبک‌بارُک‌اثر‌برومینی‌و‌کلیسای‌سمت‌راست‌رُمانسک‌است: ناوُنامیدان 
.و در راستای آبنمای پیش زمینه، آبنمایی مفصل تر اثر برنینی و یک ابلیسک در انتهاستمیدان مستطیل است 



در‌رُم«‌میدان‌ناوُنا»

کلیسای‌باروک‌اثر‌برّومینی‌و
نینیابلیسک،‌مجسمه‌و‌آبنما‌اثر‌بر

غالب میدان های رنسانسی رم بعد از 
. شدندکامپیدولیو اثرمیکل آنجلّو ساخته

ا به آبنمای دیگرمیدان در مقابل کلیس: زیر
سبک  رمانسک



(17تا‌قرن‌16ن‌نیمۀ‌قر:‌اجرا)«‌کاپیتولینۀ‌رم»میدانی‌ازرنسانس‌مترقی‌در‌تپۀ‌

چپ از ونوسازی دوبنای قرون وسطایی اش و افزودن یک بنا در سمت« میدان کامپیدولیو»طراحی
.آثار میکل آنژاست



Piazza Campidoglio, Capitoline, Roma

نظیم‌نماها‌و‌حتی‌میدان‌به‌مثابه‌یک‌فضای‌یکپارچه‌با‌ساختن‌بنایی‌جدید‌و‌بازسازی‌دو‌بنای‌قدیمی،‌ت
.استمیکل آنجلّو طرح‌کفسازی،‌اثر‌

.به‌انجام‌رسید(‌میکلانژ)کفسازی‌میدان‌سیصد‌سال‌بعد‌و‌به‌دستور‌موسولینی‌طبق‌نقشۀ‌میکل‌آنجلّو
.‌هر‌داردجهت‌میدان‌بجای‌این‌که‌روبه‌خرابه‌های‌رُم‌باستان‌که‌همیشه‌عامل‌هویت‌شهر‌بودند‌باشد،‌پشت‌به‌آن‌و‌رو‌به‌محوطۀ‌مقدس‌ش

.‌‌یعنی‌واتیکان‌و‌کلیسای‌سن‌پیترو



Piazza Campidoglio, Capitoline, Roma

Palazzo Senatorioانتقال برج ساعت به وسط و طراحی پلکان و آبنمای مقابل



خلاقیت‌معمارانۀ‌
میکل‌انجلّو‌در‌
طراحی‌پلکانی‌

مونومانتال‌برای‌یک
بنا‌که‌همزمان‌در‌
ترکیب‌با‌آبنما‌و‌
مجسمه‌یک‌منظر‌
شهری‌جذاب‌در‌
میدان‌کامپیدولیو‌

ایجاد‌می‌کند،‌در‌این‌
.‌بنا‌محسوس‌است

Palazzo Senatorio



دو‌میدان
اثر‌
رداستاد‌وشاگ

از خلق فضای ب
شهری به 

کمک 
یک پرسپکتیو

نقطه ای
و دانش هندسه 

و کاربرد 
ذوذنقه به جای

.مربع



میدان 

رسن پیت

رم

اثر

برنینی

بازی با 

خطای 

وتیپرسپک



استفاده‌از‌ذوزنقه‌به‌نحوی‌که‌مربع‌دیده‌شود‌
باصره‌به‌یاری‌دانش‌پرسپکتیو‌و‌ایجاد‌خطای‌



میدان‌مقابل‌سن‌پیترو،‌شهرسازی‌باروک‌اثر‌برنینی
.  ده کرددرطرح این میدان با الهام از استاد خود از خاصیت پرسپکتیو یک نقطه ای و ذوزنقه استفاوی 

اروک متصل او از نسلی است که رنسانس را به ب. برنینی بعد از میکل آنجلّو درکار اتمام کلیسا سهیم بود
.در کاخ باروک ورسای مجسمه هایی از او هست. کردند



سته‌برای‌بناهای‌دیگر،‌شهرها‌را‌هماهنگ‌و‌آرانماسازی‌با‌قاعدۀ‌رنسانسی‌علاوه‌بر‌کلیساها‌با‌نمای‌مجلل،‌
.‌مه‌بودندساخت‌میدان‌در‌مقابل‌بناها،‌تکمیل‌کنندۀ‌منظر‌شهری‌بود‌که‌از‌عناصر‌مهم‌آن‌آبنما‌و‌مجس.‌می‌کرد

Palazzo farnese



Palazzo Farnese
ی‌و‌بنابر‌اصول‌تناسبات‌طلای«‌آتنونیو‌دا‌سانگالو»طراحی‌میدان‌فارنزه‌در‌مقابل‌این‌اثر‌

قارن‌تقارن‌و‌پرسپکتیو‌و‌افزودن‌دو‌آبنمای‌سنگی‌از‌بقایای‌حمام‌کاراکالاّ،‌به‌صورت‌مت
و‌مرمت‌و‌نماسازی‌بنا‌توسط‌میکل‌آنژ،‌جلوۀ‌بنا‌را‌در‌فضای‌شهری‌16در‌میدن‌در‌قرن‌

.دو‌چندان‌کرده‌است



Palazzo Farnese / Piazza Farnese
از میدان فارنزه19گراوور قرن 



یکی‌از‌زوج‌آبنماهای‌میدان

طراحی‌میدان‌در‌مقابل‌یک‌بنا
می‌افزایدجلوۀ‌مونومانتال‌آن‌بر‌



پالاتزوها یا کاخ های اشراف شهری دوران رنسانس ایتالیا
.ساخت این بناها از رنسانس متقدم تا متأخر ادامه دارد.معروفترین آن ها در فلورانس هستند

شهریطراحی این بناهای بزرگ در تنظیم طراحی منظر جداره های 

.نقش جدی داشته است

ها  اغلب آن

از یک نظام

طراحی پیروی

.می کنند

، آلبرتی، 15پالاتزو روچللای، قرن : راست
.فلورانس



پالاتزوروچلاّی
فلورانس

:اثر
رتیلئون‌باتیستا‌آلب
قرن‌پانزدهم

ی نمای این بناهای مسکون
ی اعیانی رنسانسی الگو

و اصلی نماسازی در معابر
های شهری است، میدان

که پیاده رو رواق دار هم 
. به آن افزوده می شود



« پورتیکو»حضور 
در‌نماهای‌داخلی‌و‌نماهای‌شهری



،اصول‌جداره‌سازی‌نمای‌پریستیل‌های‌داخل‌بناها
.به‌نماهای‌شهری‌راه‌می‌یابد



(میدان‌کهنۀ‌فلورانسکاخ‌اوفیتزی‌به‌طرف)هندسه،‌تقارن،‌تناسبات،‌پرسپکتیو

طراحی جداره ها در شهرسازی رنسانس تضمین کنندۀ منظر شهری آراسته است



 Palazzo Uffiziفلورانس1580کاخ اوفیتزی 

طراحی فضای شهری، پیوند حیاط کاخ با شهر از طریق دروازه ای با الگوی 
طاق نصرت های رومی



اصول نماسازی بر اساس 
رواق 

در داخل اه«پورتیکو»همکف در 
شهری ساخته و در نماهای احیاط ه

.می شد



در رنسانس طراحی جدارۀ 
خیابان ها

نقش جدی در منظر شهری 
.دارند

وده سه طبقه روی پورتیکو بسیار معمول ب
.است

نی طبقات بالا معمولاً آپارتمان های مسکو
مردم عادی یا فضاهای دفتری ـ اداری 
اق هستند و طبقۀ همکف مغازه ها در پشت رو
و درگاه ورودی آپارتمان ها و پلکان به 

.طبقات  در پیاده رو قرار دارند



Cortile del 

Belvedere

«بل ودره»حیاط 
نمونه ای از یک میدان داخل یک باغ

.عظیـم است
طراحی شده برای مراسم اجتماعی و

.واتیکان بودهنظامی در 

طراحی بخش تراس بندی شده که
اسی باغی است مشرف به میدان با تر

پلکان هایو « بل ودره»با کارکرد 
نجلّو‌کار‌میکل‌آمونومانتال به سبک 

.در‌میدان‌کامپیدولیو



وضع بازمانده از میدان بِل وِدِره، امروزه موزه در واتیکان
.و ایوان مشرف به آن که تبدیل به یک حیاط شده است« بل ودره»سطح تراس 

.حیاط در جلو تصویر هم بخشی از میدان قبلی است



پایان باغ سازی رنسانس
(بخش  اول)


