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«مرکز شهر آتن»: فضاهای شهری وبناهای اجتماعیِ یک شهر خودگردان یونانی



بخـش اول 
تحلیل یک بنـا



تحلیل فرم و فضای یک بنای مهم از یک مجموعـۀ

بنای معبد پارتنِون در مجموعۀ آکروپولیس آتن



اشراف بنا بر محیط و شهر
(این اشراف را چگونه تفسیر می کنید؟) 



نخسـتین مواجهـۀ با بنا هنگام ورود بـۀ محوطـۀ:  فلش سرخ



.بنا را در کلیّت حجمی اش در معرض دید قرار می دهد:  نحوه مواجهـۀ از کُنج
(آیا می توان گفت اثرمعماری همچون یک مجسمه جلوه می کرده است؟)

(نقش ریتم ستونها چیست؟)



مسیر حرکت 
و به سوی معبد

امکان ورود از 
پشت، 

درحالی  که 
مراسم در 
فضای باز 

ه جلوی گنج خان
انجام 

.می شده است

تحلیل نقشـۀ و طرح پارتِنـون
N

1

2

3

4

امکان ورود
اختصاصی 

به محل 
مجسمه آتنا 



تحلیل فضای داخلی
ی به معن"واتاق سلولپیش فضا نام دارد "فضای اصلی به نام 

یک  محفظۀ مسدود است، ایوان ستون دار مقابلش 
.است"گنج خانه"یا انتهایی"پرونائوس"

درون خانه یا  cella

برای"محفظه"به مثابه 
الهه آتنا است که خدای حافظ 

. آتن است
ه فضای پشتی که گنج خانه نامید

می شود، محل نگهداری هدایا و 
.نذورات است

هردو فضا در مجموع حکم 
محفظه ای دارند که از بیرون 

یکپارچه است و امکان ورود به 
. آن محدود و ویژه است

فعالیت های مذهبی مردم دربیرون 
معبدصورت می گیرد 



اهمیت فضای بیرونی در این بنا
نقش ردیف ستون در جلوۀ فضای بیرونی این نوع بناها

(آیا ستون صرفاً نقش سازه ای دارد یا در جلوۀ زیبایی شناختی و بصری بنا هم نقش دارد؟)

یشانی نقوش برجسته در حد مجسمۀ الصاق شده بر پ
بنا، نشان از اهمیت هنر مجسمه سازی در معماری 
یونانی در جهت جلوه های مفهومی و زیباشناختی

.اثردارد

:این ویژگی ها را تفسیر کنید

.دبنا در جبهۀ اصلی در ارتفاع زیاد قرار دار-
له دورتا بنا طبق یک الگو بر سکویی که سه پ-

.دور دارد، استوار است
سیر خط زمین و خط آسمان بنا را ترسیم و تف-

.کنید



نقش ردیف ستون در بناهای کلاسیک یونان

ردیف 
ستون که 
همچون 

یک پردۀ 
شفاف 
عمل 
.می کند

.ایجاد سایبان-

ایجاد یک -
.نمای ریتمیک

تشدید-
.حس حرکت

ایجاد ریتمی-
از سایه روی 
دیوار صاف و 

.ساده بنا

تلطیف نما-



اهمیت سـتون ها در بنـای معابـد یونانـی 
در حد نام گذاری براساس تعداد ستون

“یک معبد اُکتا استیل در شیوۀ دوریک ”



اجزای آن و تشریح« اکتا استیل پارتنون» بازسازی  تصویری معبد دوریک و

.وندستون ها به شیوۀ درویک با شیارهای عمودی و از پایین به بالا باریک می ش-
(القای حس باربری ستون ها.) در یک سوم ارتفاع، ستون چاق تر می شود-
.پایه ستون ندارداین شیوه،ساده ترین نوع سرستون را دارد و -
.یری استبنا بامجسمه های الصاق شده روایتگریک داستان اساط( سنتوری)پیشانی-
وپ ها و که روی ردیف ستون ها است، شامل تریگلیف و مت«رشیتراوآ»افریز بالای -

(در شیوۀیونیک وکرنتین این عناصر را نداریم.)از ویژگی های شیوۀ دوریک است
ه درِ روی آکس پلکان های سه گانه در نمای عرضی، تخته سنگ هایی برای عبور، ب-

.(طراحی فضای ورودی وجود ندارد).به صورت آزادقرارداده شده اندcellaاختصاصی ِ

بنای مخروبۀ پارتنون
:از روبرو

ستون های دورتا دور نشان 
دهندۀ گونه شناسی معابد یونانی

معروفند، « دور ستونی»که به 
ده، پیشانی بنا تخریب ش. هستند

اما سکوی پلکانی بنا نمایان 
.است



بـۀ صورت زیبایی شناسی یونانی بر اساس تأکیـد بر نیـل
کمالی آثار است

به همین دلیل چون صورت کمالی خلقت،  کائنات و کل عالم هستی است، بنابر عقیده 
هارمونی بر اساس تناسبات عددی و ) «هماهنگی»، کمال کائنات ناشی از «فیثاغوریان»

.پس نظم هستی همچون نظم موسیقی و هارمونیک است. است( هندسی
از این رو بحث تناسبات دقیق هارمونیک که همان تناسبات طلایی است در کنار تقارن اصول

.بنیادین هنریونانی هستند

در همین راستا، هرجا چشم بیننده چیزی را ببیند که صورت کمال گرای اثر را 
این خدشه را رفع خطای باصره خدشه دار کند به کمک ترفندهایی با ایجاد 
می کرده اند 



جزئیات نما و 
خطای باصره

تریگلیف ها 
و متوپ ها 

ا و فاصلۀ ستون ه
که در دو انتها 

.کم می شوند



خمش نامحسـوس سـتون ها و ایجـاد خطـای باصـره در پانتئـون



تحلیل تناسبات
پارتنون 

روش ریاضیبرمبنای
«فیبوناچی»

را فیبوناچی این تناسبات و قاعدۀ آن
هزار و هفتصد سال بعد و در طلیعۀ 

کشف کرد( 1202)رنسانس



:جزئیات سازه و ساخت 

داره، سازۀ تیرستونی با کمک دیوار باربرِ ج
ی سقفی با تیرهای سنگی و قالب سنگ ها

ام توخالی جعبه ای شکل را تحمل می کند، ب
.  تشیبدار با سازۀ چوبی و روکش سفالی اس
و یا مجسمۀ بسیار عظیم آتنا برروی یک سک

.در درونخانه استpedestalپِدِستال 

ستون های 
دوطبقه در 
درون خانه، 

یر سقف  با ت
وقالب سنگ

ها نمایان 
.است



ستون ها، تیرها و بلوک های سنگیِ سقف:  درونخانـۀ 
گمان می رود کاربرد ستون دو طبقه به دلیل رعایت تناسبات ظریف برای ستون های درونی و ایجاد 

تناسب گشادگی بیشتر بوده است، زیرا ستون یکپارچه تا زیر سقف، به علت ارتفاع زیاد، تنومند و نا م
.با فضا می شده است



. حجاری ها درمعابد یونانی رنگامیزی شده، بوده اند:جزئیات سازه و تزئینات 



بازسـازی نقـش برجسـتۀ های رنگیـن درونخانـۀء پارتنـون



ونبازسازیِ موزه ای درونخانۀ معبد پارتن: زیر
وضعیت امروزی پارتنون: چپ

پایینِ عکسِ سمت چپ خرابه هایی با طاق و قوس از
.  دورۀ روم باستان هستند



ک پارتنون بـۀ مثابـۀ ی
محفظـۀ

یـا 
جعبـۀء جواهـر

د در یونان کلاسیک، بنای معب
أنی تمثیلی از خود الهه است و ش

والا دارد چون اثری والا را در 
خود حفظ می کند و از این رو 

ام اعمال عبادی در مقابل بنا انج
. می شود



: بخـش دوم 
شـیوه هـای معمـاری یونانـی



سـۀ شـیوه در معمـاری یونـان

راحی معماری بنا های یونانی را براسـاس نظام یا شـیوۀ حاکم بر ط
.سـتون هایشـان دستـۀ بندی کرده انـد

وم هرنظام به ابتکار یک قوم پدید آمده و به نام همان قوم که زیرشاخه ای از ق
:بوده، نامیده شده استهلنی

(منسوب به قوم دوری )یا دوریسی دوریک-
(منسوب به قوم آیونی) یا آیونیایییونیک-

[«قُرنطی»در عربی و فارسی ]( منسوب به قوم کرنتی ) کُرنتینیا کُرنتی



جزئیات
شیوۀ دوریک

های تخته سنگ هایی که      پلکانی برای ورود
.خاص به داخل              سلول را ایجاد می کنند

Stylobet یا
بناسکوی سه پلکانی

پِدیمنت 
سنتوری)

یا
(ناپیشانی ب



شـیوۀ دوریـک

فریز-

آرشیتراو-

ک بالشت--
سرستون

شیارهای -
قاشقی .حجاری ها رنگامیزی شده بوده اند



ادامـۀء شـیوۀ دوریـک
جزئیات نما با نامشان: چپ

بازسازی تصویری پارتنون: پایین
صویر فضای مقابل معبد محل اجرای مراسم و تقدیم هدایا، در گوشۀ چپ ت

.یک آبنما به چشم می خورد



معبد دوریک کهن 
در پَئِستوم« هِرا»

550BC

هگزا استیل
است14تعداد ستون ها در طول 

معبد دوریک 
«  هِفایستوس»

415BCهگزا استیل

(مرمت شده)
داد ، تعکلاسیکدر معابد یونانی 

ر های طول معبد یکی بیشتستون
.از دو برابر ستون های عرض است



در آتن، شیوۀ دوریک و هگزا استیلTheseusمعبد، 

.ستون در طول دارند13وستونه اند 6معابدقدیمی تراز پارتنون،غالباً هگزا استیل یعنی



«آتـنانیکۀ»معبد 
درآتن

الهۀ پیروزی به « نیکه»
.صورت زنی بالدار است

تناسبات ستون 
در شیوۀ یونیک 

ل منطبق بر تناسبات هیک
زنانه بوده است

شـیوهء یـونیـک
(آیونیایی)



شـیوهء یونیـک 
(معبد آتنانیکه در اکروپولیس آتن)

معبد کوچک آتنانیکه
در آکروپولیس آتن

ا الگوی به شیوۀ یونیک ب« تترا استیل»
(  غیر دورستونی) مِگارونی 



یا معبدالگوی قدیمی ترین بناهای یونانی اعم از مسکن« مِگارون»

ته که، الگوی اتاقی یا تالار مستطیل شکلی که به یک یا دو ایوان ستون دار باز می شده است، مگارون نام داش
.ده استتالار کاخ های کهن در یونان و نیز الگوی نخستین معابد و همچنین هستۀ اصلی خانۀ یونانی بو

ارون دوریکمعبد آتنا نیکۀ آتن با لگوی مگارونی و شیوۀ یونیک                    نمای یک مگارون دوریک          پلان مگ



شـیوهء یـونیـک

شیوۀ یونیک در ارختئوم: راست-
پایه ستون یونیک: راست پایین-

ایه جزئیات آنتابلمان، سرستون و پ: پایین-
.ستون به شیوۀ یونیک

.توننمای سرستون یونیک و پایه س: چپ بالا-
نمای سرستون یونیک در : چپ وسط-

.ردیف ها
.سرستون یونیک در کنج ها: چپ پایین

ونانیآنتابلمان معبد ی



یکجلوهء بیرونی یک معبـد اکُتا اسـتیل بـۀ شـیوه یـون
(عد از دورۀ کلاسیکب) متعلق به دورۀ هلنیستیک 

(عظمت گرایی وشکوهمندی ویژگی دورۀ هلنیستیک است)



(قُرَنطی) شیوۀ کُرَنتیَن 



جزئیات

در یونان
قدیمیترین

دوریکشیوه 
و سپس 

و آخریونیک
کرنتینسر 

.بوده است
این شیوه ها 

قومی و 
د منطقه ای بودن

گرچه تقدم و 
تأخر دارند اما 

در دورۀ 
کلاسیک 

همزمان و در 
همۀ مناطق 

کار می شده اند

Entablature

یا

آنتابلمان



ت تنوع با وجود استانداردها درجزئیا
معماری یونان باستان

نیَن هادر گنجخانۀ سیف« شمایل زن»ستون به صورت 



(ارختئوم)کاریاتیـدها در ارختئـون 

رانی اسیر گفته شده مجسمۀ زنان دست بسته، نمایشی از تحقیر زنان ای
.  در جنگ است



توسط دانشجویان( ارختئون)تحلیل معبد ارختئوم: تمرین



در آکروپولیس، ترکیب سـۀ حجم از سـۀ جهت « ارختئـوم»معبد 
«کاریاتید»با بالکنی با ستون های ( مگارونی)ستون های یونیک درنمای دوحجم غیردورستونی



محل ارختئـوم در آکروپـولیـس آتـن

بد نقشۀ مع: بالا
ارختئوم 

با پیدا کردن
مقاطع، طرح را 

.دتحلیل کنی



:در معماری  یونـان «
ن ارتفاع ابعاد ستون و اجزای آن در هرشیوه، برمبنای تناسبات معین بی

.ستون و قطر دایرۀ کف ستون تعریف می شود

. گتر می شوداین نسبت در ستون های دوریک عدد کوچکتر و در یونیک و کُرنتین به تدریج بزر
.  یعنی ستون ها به تدریج باریک و بلندتر می شوند

.  ستقطر دایرۀ کف ستون مدول هربنا و تمام ابعاد افقی و عمودی بنا ضریبی از این مقدار ا
ند، این یونانیان هنرهای بصری را همچون موسیقی دارای نظامی از تناسبات هارمونیک می دانست

.معیار زیبایی شناسی یونانی تقلید ماهوی از نظام طبیعت بود

چنان که ذکر شد، ستون مبنای زیبایی معماری در بناهای یونانی بود،
.که علاوه بر نقش برقراری تناسبات هارمونیک، نقش ایجاد ریتم در بنا را هم داشت

.چشم انداز بنا از کنج و نماهای دورتا دورمعابد یونانی اهمیت ویژه داشته است
.ریزه کاری های نمای یونانی مدیون عناصرو اجزای ستون و نیزعناصر افقی سازه است



و زیبایی شناسی در یونان باستان ( میتولوژی)خداشناسی 
د، خدایان یونانیان باور داشتند که خدایان، جایگاهشان زمین و کوه المپ است و صورتی زمینی و خصائص انسانی دارن

ت کمالیِ یا صورت کمالی چیزهای زمینی بودند، زیبایی یا نیکی در هنر یونانی صور« رب النوع»خالق نبودند بلکه 
عینیت های زمینی است و هنر تقلید ماهوی از طبیعت است

ادیمجسمۀ آپولون درهیئت انسانی عسرستون با الهام از نقوش گیاهی

از طبیعت، نه mimesis))تعبیر یونانیان از هنر، تقلید
. تقلید ازعینیت، بلکه از ماهیت  و نظام آن بود

سینظامی هارمونیک مبتنی بر ریاضی و تناسبات هند



یـونان کلاسیک ( (Peristyleشرح معابـد دورسـتونی یا پریسـتیل

.ستون عنصر اصلی و نمایشی و کارکردی، دربناهای یونانی است•
.معابد یونانی عمدتاً دورستونی هستند، بخصوص در دوران کلاسیک در اوج تناسبات درست و ریزه کاری هایشان•

.  دورستونی، مستطیل، با رواقی پیرامونی و یک یا دو درونخانه هستند که ورود عمومی ندارند: معابد•
(.پارتنون اکُتا استیل است)براساس تعداد ستون های جبهۀعرضی اش نام گذاری می شود: معابد دورستونی•

.است5یعنی قطر مستطیل رادیکال . است1به 2حدود کلاسیکنسبت طول به عرض معابد دورستونیِ •
.هستند، نسبتهای طلایی نامیده اند5و رادیکال 2نسبتهایی را که براساس روابط رادیکال •

(مخط زمین نر.)معابد دور ستونی روی یک سکوی پلکانی قرارگرفته اند و به آرامی و پله پله روی زمین می نشینند•
و نیز نمایشی از شیب بام: خط آسمان معابد دورستونی در اضلاع طویل صاف و افقی و در دو وجه عرضی مثلثی شکل است•

(  تمثیل حرکت از بالا به پایین) .استروایتگر الوهیت اشاره  ای نمادین به تاج درخت و در عین حال 

براساس هم نماد اولوهیت و هم شمایی از درخت: در معابد دور ستونی دو نمای  جبهۀ عرضی، بخش اصلی نمایش مفهوم بنا هستند•
کانی، سنتوری نمایش تاج درخت، بدنۀ قائم متشکل از ستون ها، نمایش تنۀ درخت و سکوی پل، ( mimesis)تقلید از ذات طبیعت

.«یه کرده انددر بناهای یونانی بدنۀ ستون، پایه ستون و سرستون را هم به درخت تشب». نمایشی از نحوه اتصال درخت به زمین است
یعت در مصر و یونانترسیم شماتیک درخت و مقایسۀ آن با نمای معبد یونانی و ستون یونانی و مقایسۀ نحوۀ تقلید از طب: تمرین دانشجویی 



خط آسـمان در پهـلوها افقـی اسـت و در عرض مثلث شکل

.سمه استفضای مناسبی برای روایتگری به کمک مج( پدیمِنت)سطح مثلثِ سنتوری
ثلثی شروع می شود تا زیر قرنیز م( ردیف تیرهای سنگی باربر)سطح نواری از بالای سرستون ها که با آرشیتراو

ن سطحی شامل نوارهای زینت یافته با عناصر معنا داری است که دور بنا می چرخد و به آ( پدیمنت)پیشانی
.می گویند(entablature)« آنتابلمان»



مانده دو نمونـۀ سنتـوری، با اجزای سـرهم شـدۀ مجسمـۀ های باقی
(نگهداری شده در موزه)



دوریک و اُکتا استیلبـۀ  شـیوه ،دورسـتونیمعبد : پارتنـون
یشتردیده  خطوط افقیِ درز قطعه سنگ های ستون ها بر اثر سایش، ب.سنتوری ناپدید شده است

.می شوند، شیارهای عمودی هم در تصویر مشهودند



مگارون
ریشۀ الگوی دورستونی و شکل درونخانه در معابد یونانی

این طرح . ی شده استممتصلکه به یک یا دو ایوان ستون دار ( کرسی چینی)اتاق یا تالار مستطیل شکلی مستقر بر یک سکو
ونانی را مگارون می نامیده اند و الگوی تالار کاخ های کهن در یونان و نیز نخستین معابد و همچنین هستۀ اصلی خانۀ ی

.بوده است



دارد«مِگارون»طرح معابد دورستونی ریشه درالگویی باستانی به نام 

گردمگارون، با سکویی بدون پلکان های دور



نتیجـۀ



بخش سوم 
:تحلیل یک مجموعـۀ

(آکروپولیس آتن)



تپـۀ های مقدس همجوار پولیس ها: آکروپولیس ها 



آکروپـولیـس شـهر دِلفـی 
.حضوری بارز معبداصلی شهردرمحوطه،تئاترشهروبناهای ستون دار و رواقدار یونانی بازسازی شده اند

ز تپه در قسمتی اتئاتر یونانی 
که توپوگرافی امکان طرح
ه و قیف مانند را داشته اجرا شد

ثر در زیر آن تراس عظیمی بر ا
تسطیح محوطّۀ کوهستانی

بوجود آمده که روی آن معبد 
اصلی شهر را که معبد             

.  بوده ساخته اند« آپولو» 
در دلفی هم محوطۀ 

آکروپولیس حصار دارد و 
دروازه ورود به محوطه در 

.پایین ترین قسمت است



(ورودی)بنفش معبدپارتنون، سرخ پروپیلیا: آکروپـولیـس آتن و دو اثـر مهم آن 



اکروپـولیـس آتن و عظمت پارتنـون مشـرف بر شـهر 





دمسیرغیرمستقیم حرکت و سه عنصراصلیِ محوطه در معرض نخستین دی: تحلیل پلان 



ی دو بنای جانبتنتحلیـل پـروپیـلیا در آکروپـولیـس آ
ا در ترکیب ب
پروپیلیا 

شکUدهانه ای
ل پدید 

آورده اند که 
حالت دعوت 
. کنندگی دارد

از این دهانه به
بعد حرکت 
ی مستقیم و رو

محور تقارن 
.است



وضعیت امروزی، حرکت مردم روی رامپ های اصلی به طرف: بالا راست
.معبد آتنا نیکه سمت راست روی بلندی دیده می شود. ورودی است

.  ت تصویرقسمتی از پلکان مستقیم دوران روم باستان در سمت راس: بالا چپ

ور نمای متقارن پروپیلیا و مدخل آن و در زیرش پلان و مح: پایین چپ
.رفته استحرکتی در داخل پروپیلیا که با ستون گذاری مورد تأکید قرار گ



سلسله مراتب
فضا و حرکت 

مستقیم در 
اداخل پروپیلی
دو تالار جنبی

فضاهای مکث
و انتظار  

.ندمی توانند باش

مسیر زیگزاکیِ حرکت، 
شیب تند را با رامپ ها حل 

می کند، ضمن این که 
در هر چرخش 
بناهای جانبی، 

از کنج و در 
حالت 

پرسپکتیو 
دیده 

.می شوند

.شکل حرکت مستقیم است uبعد از رامپ ها و از پاگرد



موقعیت
زاویه دار
پارتنون

نسبت به محور 
ورودی

در نقشۀ پایین 
چپ

چشم 
انداز با
زاویۀ 
باز رو 

به 
نپارتنو
و 

حضور 
بنا به 

صورت 
حجمی



نحوۀ مواجهه و ورود رومی به بنا

یلیاپروپمسیر زیگراکی رامپ ها به 

انحوۀ مواجهه و ورود یونانی به بن

نگاه رومی از روبرو و مستقیم متوجه نمای ورودی است

تنگاه یونانی بازاویه وبرای دیدحجمی بناهمچون مجسمه اس



با طرحی غیر متعارف :  معبـد ارختئـون در آکروپـولیـس آتـن 

ته در چند دوره ساخ( ارختئون)معبد ارختئوم
ای شده و ترکیبی از بناهای مختلف دوران ه

مختلف و از بناهای مهم اکروپولیس آتن
است



سـۀ بخـش با طرح مستقـل در معبـد ارختئـون

بخش میانی یک فضای مستطیل با دو ایوان ستوندار جانبی است، یکی از آن ها از روبرو و روی 
دو ایوان سمت راست و چپ الحاقی هستند و کف هرقسمت بر اثر شیب از . ارتفاع زیاد نمایان است

. راست به چپ پایین می رود



معبـد
ارختئـون

ید از بین د: چپ
ستون های پارتنون
به سوی بالکن 

ها«کاریاتید»

یک کاریاتید: راست

در تصویر چپ ارتفاع 
مختلف تخته سنگ های

تراش خوردۀ ستون های 
پارتنون و نیز بخش 

.مرمت شده دیده می شوند



تصویر، 
نقشـۀ ها 

و 
ماکت معبد 

ارختئون



شیوه ترکیبـی
یونیک و 

کاریاتیـدها

تحلیل این بنا: تکلیف 



مثالی از سـتون بـۀ 
صورت هیکل زن

«گنج خانه سیفنیان ها»

ۀ زن یک نمونۀ کهن از کاربرد پیکر
برای ستون در معابد یونانی



بخش چهارم 
تانسایر آثار معماری یونان باس



عمـدۀ آثـار معمـاری دورۀ کلاسـیک یونـان
بناهای اجتماعی شهری هستند

معماری یونان محدود به بناهای مذهبی نیست و بناها و محوطه هایی •
به عنوان عرصه های عمومی شهری در آنجا ساخته  می شدند، در دورۀ 

:ستکلاسیک یا دموکراسی، اثری از کاخ یا ارگ در شهرهای یونانی نی

ورای محل ش= یا اِکلِزیاستِریون)تئاتر، استادیوم، ژیمنازیوم، بولِتریون •
، تالار تشریفات و ضیافت، (میدان اصلی شهر)، آگورا(دموکراتیک شهر

.از آن جمله هستند.... ساختمان آرشیوعمومی و



معماری و هنـر در خـدمت جهـان زندگـان
انسان مداری در فرهنگ یونان کلاسیک

«مرکز شهر آتن»بناهای : فضاهای شهری وبناهای اجتماعیِ یک شهر خودگردان یونانی



نمونه ای ازبناهای مهم غیرمذهبی در خدمت زندگی جامعۀ دولتشهری یونان

Demosواژه دموکراسی یا مردمسالاری از ریشۀ دِموس 

.استدر یونان باستان( پولیس)به معنی مردم دولتشهر



در بناها و عرصه های اجتماعی شهری وجود 
خدمت جامعۀ دولتشهرهای یونان نشانی از 
فرهنگ مبتنی برجهانِ زندگان و تفکرات 
انسانمدارانۀ یونان و کاملاً مغایر با فرهنگ 

.مصرباستان است



آیینی بوده است-تئاتر یک عرصۀ شهری اجتماعی
تئاتر اپیداروس است:نمونۀ معروف بجای مانده



اپیداروس
و 

چند 
رتئاتر دیگ

روپولیستئاتر دیونیسوس قدیمی ترازآک: پایین

ومیتئاتریونانی با افزوده های ر



تئـاتر قبـل از مـرمت



صندلی های سنگی اشراف 
در ردیف جلو وپلکان های نشستن مردم



استادیوم  الیمپیا: اهمیت ورزش و ورزشگاه در یونان



ورای شهربولتریون یا ش: پایین/ خانۀ یونانی با مگارون: بالا

(یوناکلِزیاستر)، میدان شهر، محل بازار، بولِتریونآگورا

هری در دورۀ کلاسیک، دولتشهر یونانی یا پولیس، ش
خودگردان با شورایی منتخب بوده و شهرها کاخ 

.  سلطنتی و ارگ نداشته اند





بخش پنجم 
تاریخ، جغرافیا و فرهنگ یونان



جغرافیا و تاریخ

تمدن یونان،
در تمدن فنیقی ها بعد از 

شرق مدیترانه وتمدن 
مصریان در شمال آفریقا 

.پدیدآمد
این تمدن با مهاجرت اقوام

به منطقۀ بالکان لنِیهِ
ۀ دایر)تمدن میسِنجانشین 

و میراث دار ( سبز
(  بیضی سرخ)تمدن کرِت

.می شود



از با فضاهای سرپوشیدۀ نیمه ب
کولوناد یا): ردیف ستون ها

ه در معماری دردرج( پورتیکو
بوده نیاز اقلیمیاول یک 

.است

ه کیفیتی باین نوع فضا، 
معماری و فضاهای شهری 

که فراتر از یونانی می دهد 
یک نیاز اقلیمی در حوزۀ 

.یردزیبایی شناسی جای می گ

موقعیت کوهستانی یونان 
رای دسترسی به سنگ مرغوب ب

معماری و خاک رس برای 
ال تولید ظروف سفالین و سف

پوشش بام را به کمک چوب
.فراهم می کره است

ه ای سرزمین اصلی یونان دارای آبی و هوای مدیتران
یعنی پرباران  با آفتاب زیاد است



ان مهمترین دورۀ تاریخی یونان باست
که مورد بحث کلاس ما نیز همان 

ر عصیا دوران کلاسیکدوران است 
عصر که به است طلایی آتن 

.نیز معروف استدموکراسی آتن 

تا 500دراین دوران یعنی حدود 
فلسفه که جامع همۀ ، . م.پ300

.بود پیشرفت زیادی کردعلوم 

و همۀ هنر و معماری بعدها 
ت دستاوردهای تمدنی از جمله سیاس

این دوران را بر اساس فلسفۀ این
.  عصر تفسیر کردند

ونتصویرآکادمی افلاط

جهـان زنـدگان در دوران کلاسـیک یونـان



که یونانیان برمبانی باور به رب النوع هایی بود( میتولوژی)خدا شناسی -
.خصلت های انسانی داشتند

.دولتشهر های یونان هریک خدای محافظ خود را داشتند-

ند، مجسمه یونانیان با کوششی که برای تجسم بخشیدن به رب النوع ها داشت-
.سازان زبردستی شدند

معماری یونان نیز حال و هوای مجسمه  را دارد و بنای معابد همچون مجسمۀ -
.خدای درون معبد جنبه ای از تجلّی آن خدا بودند

مدار یونانی این خداشناسیِ مبتنی بر رب النوع های بشرگونه با فلسفۀ انسان-
.مرتبط است



الهۀ محافظ شهر آتن:  مجسمـۀ های متنـوع و متـعدد از آتنـا 
«با صورت و حالات عادی انسانی»

یدیاس به تصوری از اثر ف: چپ. مجسمه از جنس عاج و طلا اثر فیدیاس در داخل پارتنون( آتنای باکره) آتنا پارتنوس : راست
آتنا پارتنوس: مجسمۀ برنزی عظیم داخل محوطۀ آکروپولیس،  وسط( آتنای پیش قراول) نام  آتنا پروماخوس



خدایـان با صـورت وخصـائل انسـان هـای عادی
و نه خالق عالم( نمونۀ مثالی هر پدیده ای)ارباب انواع  بودند 

.، نمایش یک انسانگرایی کمالگرا در هنر یونانی استفیدیاساثر « آتنا پارتنوس»سردیس 
در این فرهنگ زیبایی با مفهوم خیر و کمال مطلوب تبیین می شود



تی مجسمـۀ سـازی یونان بیانی رئالیستی از یک موضـوع آرمانی یا ایدئالیس
. است

.       یک ایدهآپولون رب التوع با صورت انسانی، : راست
تهریک وجهی از کمال گرایی یونانی اس.یک قهرماندیسک پران، : چپ

موضوع 
مجسمه ها، 

شخصیت های 
واقعی جامعه 

.نیستند
بلکه 

شخصیت های 
آرمانی-انتزاعی

اعم از ارباب 
انواع یا نمادی از 

قهرمان ها
.هستند



«قهرمان-انسان»معماری درخدمت جامعۀ انسانی با آرمان 
.بازی های المپیک نمود فرهنگی این آرمان است

استادیوم یونانی در آنتالیا



رمعماری درخدمت جامعۀ انسانی با تجسـم بخشـیدن بـۀ رؤیای اسـاطی
.  فلسفۀ یونان درکی زمینی ازخدایان و نیز رابطۀ انسان با هستی و طبیعت داشت

.نامیدندتفکر انسانگرا یا اومانیستی به این دلیل در رُنسانس این نوع تفکر را 

تئاتر محل نمایش
موضوعات اساطیری

یعنی مبتنی بر 
میتولوژی یونان و
اجرای آن نوعی 
ه تجسم بخشیدن ب

موضوعات آرمانی  
.بود

ـاتئـاتره



بخـش پایـانــی

پیـش از میـلاد300
پایان عصـر کلاسـیک

و
(هلنیسـتیـک)آغاز دورۀ هلنیسـتــی 



یـونان 
یهلنیست

دوران 
حکومت 
جانشینان 
اسکندر و 

سقوط 
دولتشهرها

330از
پیش از 

میلاد
تا ظهور 

امپراتوری 
روم

در قرن اول 
میلادی 

.  است



ـیرواج معمـاری مونـومانتـال و شـکوهمنـد دردوران هلنیسـت
«دوران حکمرانان مقتدر با الگوی شاهان شرقی» 



(  نگهداری شده در موزۀ برلین)مذبـح زئـوس در پـرگامـون 
کدام ویژگی های معماری یونان هنوز به چشم می خورند؟ : تمرین دانشجویی

مجسمۀ : چپ
«پیروزی ساموتراس»

اثر دوران هلنیستیک
نگهداری شده در موزۀ 

لوور پاریس



پایان بخش آشنایی 
با معماری یونان باستان

دورۀ کلاسـیک تـا هلنیسـتیک


